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Abstract 
Perception, imagination and mental images have 

great importance in architectural designing in 

analyzing and understanding designing problems. 

This is so because of their substantial roles they 

play in shaping and developing the architectural 

ideas. Perception is a means that enables us to 

communicate with our surrounding environment, 

making experiences accumulate, and constituting 

mental images of configurational constructions and 

elements resulting from previous views by an 

architectural designer. So these views are 

influenced by similar designing problems, 

information, knowledge and models.  

This research aims to study the role of perception, 

mental images in taking designing decision and 

the factors influencing it. To achieve this aim, this 

research begins with the concept of perception, 

mental images,  imagination, and the analysis of 

the designing process and the reasons behind 

taking designing decisions on some selected 

architectural projects. 
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 :الملخص
وأيضاً لها للإدراؾ والتخيل والصور الذىنية أنذية كبتَة ؛ وذلك من خلاؿ مراحل برليل وفهم المشكلة التصميمية, 

فالإدراؾ: ىو الوسيلة التي يتواصل بها الإنساف مع بيئتو المحيطة,  المعمارية. الأفكاربلورة وتطوير دوراً بارزاً في 
ية, لعناصر وتكوينات شكلية؛ نتيجة مشاىدات سابقة للمصمم تصورات الذىنويعمل على تراكم الخبرات, وال

 المعماري. وبذلك تتأثر ىذه التصورات بالمشكلة التصميمية والمعلومات والمعارؼ والنماذج المشابهة. 
يهدؼ البحث إلى دراسة دور الإدراؾ, والصور الذىنية, في ابزاذ القرار التصميمي والعوامل المؤثرة عليو. ولتحقيق 

دؼ سيتم دراسة مههوـ الإدراؾ والصورة الذىنية والتخيل, وبرليل العملية التصميمية, وحيييات ابزاذ القرار اله
 التصميمي لبعض المشاريع المعمارية المختارة. 

 التصميم المعماري. -التهكتَ الإبداعي -التخيل -الصور الذىنية -الكلمات المهتاحية: الإدراؾ
 Perception الإدراؾ1.

كلمة إدراؾ تعتٍ المعرفة أو الوعي, وأي نشاط ينطوي على معرفة أو إدراؾ ىو من أنشػطة العقػل المػدرؾ. واسػواس 
الخارجية ىي المصدر الرئيسي والأوؿ لكل المعارؼ الإنسانية. ومن دوف المعلومات الآتية من ىذه اسواس لا يكوف 

ه, ولا للعقػل أي شػيء يههمػو. ويىعطػى المعػتٌ للميػتَات لدى الذاكرة أي شيء تتذكره, ولا للخياؿ أي شيء يتصور 
اسسػػية بواسػػطة عمليػػة الإدراؾ, والػػتي تػػرد إلى المػػلإ عػػبر أجهػػهة الإحسػػاس وخنواتػػو الرئيسػػية. وخػػلاؿ عمليػػة الإدراؾ 

وسمػػػاع الأصػػػوات, ولمػػػ. الأجسػػػاـ.. ا . وأنذيػػػة ىػػػذه الميػػػتَات اسسػػػية تكمػػػن بعمليػػػة  ,نحتػػػاج إلى ر يػػػة الأشػػػكاؿ
راؾ؛ وذلك عن طريق التنبيو بالميػتَات, وترتيبهػا عنػد المسػتوى اسسػي, ير تهسػتَىا عنػد مسػتوى اصهػاز العصػ  الإد

      (1والملإ. كما ىو موضح في الشكل رخم )
 بالمعلومػات ومقارنتهػا الػدماغ؛ بػل إلى اسػواس طريػق عػن الػواردة الإحساسػات بتهسػتَ لػي. فقػ  ويقػوـ الإدراؾ

. الػذاكرة في العمػري التطػور عػبر سػابقاً  خهنهػا تم الػتي والخطػوط والرمػوز, والأشػكاؿ,,بالصػور, المتميلػةات والخػبر 
 ,والابذاىػات والػذكاء, والانتبػاه,, السػابقة كػالخبرة كيػتَة عوامػل فيهػا تشػتًؾ التعقيػد غايػة معقػدة عمليػة والإدراؾ
 البيئػة معرفػة يػتم ومػن خػلاؿ الإدراؾ عليػو. تقػع الػتي راتللمػؤث الهػرد إدراؾ في العوامػل ىػذه كػل وتػؤثر والقػيم,
 يػؤدي بحيػث محػدد, وموخػ  مػا سظػة في اسػواس أعضػاء تػؤثر في  عنػدما؛ الهػرد لػدى الداخليػة اسالػة أو الخارجيػة

 (1).معتٌ وإعطائها وتهستَىا أنداط أو فئات في المؤثرات تنظيم إلى ذلك

والتػػػػػذكر, والخيػػػػػاؿ, والإبػػػػػداع المعمػػػػػاري والهػػػػػتٍ, وغػػػػػتَ ذلػػػػػك مػػػػػن إف عمليػػػػػة الإدراؾ مهمػػػػػة في الػػػػػتعلم, والتهكػػػػػتَ, 
النشاطات المعرفية. وأما وظيهة الإدراؾ فأنهػا تكمػن في تصػحيح الأحكػاـ, واختػهاؿ المعلومػات المعقػدة, واختصػارىا 

 وتكييهها, واستبعاد المعلومات الغتَ المناسبة, والتعرؼ على الأنداط والأشكاؿ الكلية.
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بأنػػو: موموعػػة العمليػػات الػػتي يػػتم مػػن خلالهػػا تنظػػيم المعػػتٌ وبذميعػػو وإعطػػا ه للميػػتَات اسسػػية م. ويعػػرؼ الإدراؾ 
وتشػػػػػمل ىػػػػػذه العمليػػػػػات المشػػػػػاركة في عمليػػػػػة الإدراؾ للصػػػػػور علػػػػػى مكػػػػػو ت فيه ئيػػػػػة, وطبيعيػػػػػة خاصػػػػػة بالميػػػػػتَات 

 خػلاؿ من تحدثف بها, والاحتهاظ المعلومات خهف وعملية ( 2)الخارجية, ومكو ت فسيولوجية, وعصبية, وحسية.
 التنػاوؿ عمليػة وىػي متًابطػة في  ,والانتبػاه والإحسػاس اسسػي بالإدراؾ تتميػل تسػبقها,, أخػرى عقليػة عمليػات
 ىػو: والانتبػاه المػلإ.  إلى والخارجيػة الداخليػة اسسػية الميػتَات نقػل ىػو فالإحسػاس:برات. والخػ للمعلومػات البشػري
 في المػلإ إلى تصػل الػتي الميػتَات ىػذه تأويل وتهستَ ىو اسسي: أما الإدراؾ الميتَات, ىذه على اس. أعضاء تركيه
 سػوى أمامنػا لا نجػد فإننػا التهسػتَ؛ بعملية الملإ خياـ دوف من الإحساسات على العملية اختصرت فإذا رموز, شكل
 (3.(الغامضة الميتَات من متداخل مشوش خلي 

من انطباعات, وأفكار, تبدأ من التجربة اسسية أو من أوجو نشاط الذاكرة, يرى ديهيد ىيوـ أف إدراكاتنا تتأل  
والانطباعات تنتج أفكاراً بزتل  عن التجربة اسسية. والأفكار ما ىي إلا نسلإ باىتو من الانطباعات. والذىن 

: ىو تهكتَ بالصور أو بزيل. ومدى التخيل نش تد بدقدار التجربة يستخدـ الأفكار الموجودة فيو. والتهكتَ عند ىيوـ
الممكنة. والتجربة تتكوف من إدراكات متعاخبة. والذىن ما ىو إلا مسرح تظهر فيو إدراكات عديدة على 

 (4)التعاخب.

إلى بعػػض القػػػوانتُ الػػتي تػػػنظم الإدراؾ البصػػري الخػػػارجي علػػى شػػػكل كليػػات ذات معػػػتٌ, وتم  وتوصػػل اصيشػػػتالتيوف
التأكيػػػد علػػػى اصوانػػػب الهطريػػػة الموروثػػػة, أكيػػػر مػػػن تأكيػػػدىم علػػػى اصوانػػػب المتعلمػػػة. ومػػػن ىػػػذه القػػػوانتُ: الإدراؾ 

العقػػل و شػػكل علػػى أرضػػية. البصػػري يكػػوف لصػػية كاملػػة, فالعقػػل لا يػػدرؾ اصهئيػػات. فػػالإدراؾ البصػػري: ىػػو إدراؾ 
البشري لا نشيػل إلى العناصػر المتنػاثرة؛ بػل يكشػ  فيهػا نوعػاً مػن التنظػيم الػذي يصػهو في صػية. ويقػوـ المػلإ واصهػاز 

 واصيشػتال   (5)البصري بعملية الإدراؾ الذي يؤثر في الر ية, وما يدركو الهرد بصر ً ىو ما يسمح العقػل ددراكػو.
Gestalt المكو ت. بتُ الأجهاء واىتم  بالعلاخات لإدراؾ المعتٌ من خبل المتلقي.    تعمل على توحيد 

وطور فرتهيمر وكوىلر نظرية ترى الإدراؾ يكمػن في العلاخػات, أي في شػيء مػا  تلػ  عمػا يوجػد في الإحساسػات 
والمعػػػتٌ موجػػػود في  المنهصػػلة. والمبػػػادا العامػػػة تكمػػػن في المسػػػافات الموجػػػودة بػػػتُ العناصػػػر ولػػػي. في العناصػػػر ذاتهػػػا,

 التهاعل الذي ينشئ بتُ العناصر, وفي العلاخة التي تشكل كلاً موحداً, ولي. في الأجهاء المنهصلة ذاتها. 
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وتبعػػاً لسػػيكولوجية اصيشػػتال  فػػإف المعػػتٌ في العمػػارة يتػػأثر بالمحػػي , فػػأي تغػػتَ في المحػػي  يػػنعك. علػػى المعػػتٌ, فعنػػد 
لمعمػػاري يوجػػد لهػػا محيطػات حافػػة بالمعػػاك في إطػػار الكػػل, وعنػػد التغػػتَ في التًتيػػب ترتيػب الأجػػهاء مػػن خبػػل المصػػمم ا

  (6)لأجهاء وعناصر تقليدية نشكن خلق معافٍ جديدة ضمن الكل.
 p 51 ,2004تشكيل الصور الذىنية بعد ترشيحها وإعادة بزهينها, ابتكر من خبل مالنر وفودفاركا  (1)شكل 

العػػػاا والبيئػػػة المحيطػػػة, عػػػن طريػػػق تهسػػػتَ المعلومػػػات القادمػػػة مػػػن اسػػػواس إلى الػػػدماغ  إذاً الإدراؾ: ىػػػو محاولػػػة لههػػػم
والتنظػػػيم والتخػػػهين والاسػػػتجابة   -أحيػػػا  ً  -الإنسػػػاك, والههػػػم ينطػػػوي علػػػى التهسػػػتَ والتًميػػػه والتحليػػػل والتعػػػديل 

صػػػري, بػػػل تتهػػػوؽ المعلومػػػات وتصػػػل كيػػػتَ مػػػن المعلومػػػات إلى الػػػدماغ عػػػن طريػػػق الإدراؾ الب الخارجيػػػة عنػػػد اساجػػػة.
البصػػػرية أحيػػػا ً علػػػى المعلومػػػات الواصػػػلة مػػػن القنػػػوات اسسػػػية الأخػػػرى, في حالػػػة تضػػػارب المعلومػػػات البصػػػرية مػػػع 

والإدراؾ نشيل صورة شاملة ومتطورة للميتَات التي يتعامل معها الهػرد, وىػذه الصػورة   (7)المعلومات اسسية الأخرى.
مػػن اليبػػات؛ لأف الصػػػور الإدراكيػػة لا تتغػػتَ بتغػػتَ الظػػػروؼ الذاتيػػة أو المكانيػػة للميػػػتَ  الشػػاملة  تتميػػه بدرجػػة عاليػػػة

 اسسي, ميل: ثبات الشكل واسجم واللوف والمكاف والهماف.  
  Mental Imageالصور الذىنية  2.

مباشر, أو : بأنها التقديم العقلي لأي شيء لا نشكن تقدنشو للحواس بشكل  Imageيعرؼ عجوة الصورة الذىنية
ىي محاكاة لتجربة حسية ارتبط  بعواط  معينػة نحػو شخصػية معينػة أو نظػاـ مػا أو فلسػهة مػا أو أي شػيء  خػر, 

والصػػورة (  2كمػا ىػػو موضػح في الشػكل رخػم )وىػى أيضػاً اسػتًجاع لمػػا اختهنتػو الػذاكرة أو بزيػل لمػػا أدركتػو اسػواس.  
فػراد عػن المؤسسػات والمبػاك والمنشػخت المختلهػة, والػتي تتكػوف مػن الذىنية ىػي الصػورة الهعليػة المتكونػة في أذىػاف الأ

التجربػػة المباشػػرة أو غػػتَ المباشػػرة. وىػػي النػػاتج النهػػائي للانطباعػػات الذاتيػػة الػػتي تتكػػوف بذػػاه أشػػكاؿ وصػػور معينػػة. 
ذه وتػػػرتب  ىػػػذه التجػػػارب بابذاىػػػات وميػػػوؿ الأفػػػراد, بغػػػض النظػػػر عػػػن صػػػحة المعلومػػػات الػػػتي تتضػػػمنها خلاصػػػة ىػػػ

التجػارب, فهػي في النهايػة بسيػػل دافعػاً صػادخاً. وبالنسػبة لأصػػحابها ينظػروف مػن خلالػو إلى مػػا حػولهم ويههمونػو علػػى 
  (8) أساسها.

 



     
 

201 

 المعماري التصميم في الذههية والصور والتخين الإدراك أثز الصباحي عبدالله عارف. د

 محكَّمة ( –ة مجمة القمم ) عمميَّ
 

 م(2016)يهايز/ يونيو لعدد الخامس ا

 
 يوضح  لية توليد الصورة الذىنية )الباحث(  (2) شكل

وىػي الهكػرة المتكونػة والصور الذىنية عبارة عن خريطة نشكن للإنساف من خلالها فهم الأشػياء وإدراكهػا وتهسػتَىا, 
لدى الهرد عن شكل أو موضوع معػتُ. وتتميػه بتخطيهػا سػدود الهمػاف والمكػاف, فػيمكن للإنسػاف تكػوين صػوراً في 
ذىنػو عػن مسػكنو ومدينتػو في المسػػتقبل. وىػذه التصػورات عػن الأزمنػة والأمػػاكن والأشػكاؿ المختلهػة عنػد الإنسػػاف, 

ويػػػرى ىولسػػػتي أف الصػػػورة  (9)وخدراتػػػو علػػى التخيػػػل والتحليػػػل والاسػػتنتاج.تتولػػد نتيجػػػة لمعارفػػػو ومشػػاىداتو وخبراتػػػو 
الذىنية: ىي تلك المعارؼ والأفكار والمعتقدات التي تتكوف لدى الهرد في الماضي واساضر والمستقبل. ويعمل على 

وتكػػػوين ترتيبهػػا والاحتهػػػاظ بأىػػم خصائصػػػها ومعالمهػػا وفػػػق نظػػاـ معػػػتُ؛ وذلػػك بهػػػدؼ استحضػػارىا عنػػػد اساجػػة. 
الصور الذىنية عبارة عن عملية ديناميكية متهاعلة ومتًابطة بػتُ المتلقػي ومحيطػة؛ بسػر بعػدة مراحػل معرفيػة كػالإدراؾ, 

والصػػػػور الذىنيػػػػة متطػػػػورة ومتغػػػػتَة وتأخػػػػذ أشػػػػكالاً وخوالػػػػب  تلهػػػػة؛ وتتػػػػأثر بالمحػػػػي  اليقػػػػافي,  (10)والههػػػػم, والتػػػػذكر.
 (11)لها العمليات المعرفية. والبيئي, والمتغتَات والعوامل التي بزضع

وعػػػرؼ رابوبػػػورت الصػػػور الذىنيػػػة بأنهػػػا م بسيػػػيلات ذىنيػػػة لتلػػػك الأجػػػهاء مػػػن الواخػػػع الػػػتي تػػػدرؾ مػػػن خػػػلاؿ التجربػػػة 
المباشػػرة وغػػتَ المباشػػرة, وبذمػػع الخصػػائلم البيئػػة المتنوعػػة وتػػدوها وفقػػاً لقػػوانتُ معينػػة م. في حػػتُ رأى برونهافػػ   أف 

الصػػورة و  (12)عػػن بسيػػيلات داخليػػة للخصػػائلم والمواخػػع النسػػبية للنػػاس والأشػػياء في بيئػػة مػػام.مالصػػور الذىنيػػة عبػػارة 
الذىنيػػة  بػػتُ الصػػورة -إلى حػػد مػػا  -الذىنيػػة تكػػوف في مرتبػػة أعلػػى مػػن إعػػادة البنػػاء للخػػبرة اسسػػية, وىنػػاؾ تشػػابو 

 والعقلية. إلا أنو ينبغي الأخذ بعتُ الاعتبار ما يلي:
  ورد صورة حرفية من الخبرة الأساسية, حيث أف التهكتَ بالصور عبارة عن عملية  الصورة الذىنية ليس

 معرفية تنش  كما لو كاف الإنساف نشتلك صورة ذىنية مماثلة للمشهد الواخعي.
  الصورة ىنا لي. انعكاس أو إعادة إنتاج لواخع معتُ. فهي برتوي على عمليات بناء وتركيب؛ وبالتالي فهي

 , ولا نشكن أف تكوف لخبرة واخعية, كالمعماري الذي يتصور منهلو الرخمي في خريتو النائية.ليس  نسخة مكررة
  ىذه الصورة )المتكونة في الدماغ( خابلة للتكي  أو التحكم. حيث يستطيع الإنساف أف يتخيل ويتصور منهلو

 في أعلى اصبل أو عند حافة النهر أو في وس  الغابة. 
 الخصائلم, نذكر منها ما يلي:وللصور الذىنية بعض 

 اليبات: تقاوـ الصور الذىنية التغتَ, لتعدد العوامل المؤثرة في كم التغتَ وكيهيتو في الصورة الذىنية. -1
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عدـ الدخة: لأف الصور الذىنية ورد انطباعات ولي. لها أساس موضوعي, فهي لا تتميه بالدخة. ولا  -2
 نشكن لها التعبتَ عن الواخع الكلي.

: بسيل الصور الذىنية إلى التعميم وتتجاىل الهروؽ والاختلافات بتُ الأفراد والأشكاؿ, والتي التعميم -3
 تكوف أحيا ً جوىرية.

التحيه: تعمل الصور الذىنية في بعض الاحياف إلى تكوين إدراكات متحيهة لبعض المواضيع بسبب  -4
 التعصب. مما يؤدي إلى صدور أحكاـ غتَ منطقية.

فميلًا تساعد الصور الذىنية على التنبؤ بابذاىات ندو المجمعات العمرانية وشكل  التنبؤ بالمستقبل: -5
كما ىو موضح في   المدينة المستقبلي. كما في تصاميم زىاء حديد لتجمع جلاكسي زوىو ببكتُ.

 (3الشكل رخم )
بزطي حدود الهماف والمكاف: وذلك من خلاؿ تكوين الإنساف صوراً للمستقبل الذي ا يعيشو  -6

ميل تصميم مسرح أغوار بهولندا, وجلب الطبيعة لسطح فندؽ  13الأماكن والهراغات التي ا يسكنها.و 
 (4,5كما ىو موضح في الاشكاؿ )بسنغافورا  وتشكيلة كسهينة.  

 
 
 
 
 

       
 
 
 
 

          
 

       
      ىولندا -(  مسرح أغوار4شكل )  2012زىاء حديد  -( مبتٌ جلاكسي زوىو بكت3ُشكل ) 
                                          www.zaha-hadid.com المصدر:                            https://ar.wikipedia.orgالمصدر:
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 سنغافورة -( فندؽ على شكل سهينة من الأعلى5شكل )

https://ar.wikipedia.org  :المصدر           
 Imagination   التخيل3.

 ذاكرتو؛ في نزملها المصمم  لمضامتُ جديدة تصورات أو أشكاؿ أنها: إنراد على التخيل عملية وص  نشكن
 الذي الموخ  متطلبات وفق -استًجاعها خلاؿ من يتمكن معرفياً, بناء لو بخبرات متًاكمة, أسس  لمروره نتيجة
أشكالًا,  يبتكر أف يستطيع كونو إبداعية بزيلية خدرة ذو  المصممو  .الواخع في مألوفة غتَ أشياء يبتكر أف -بو نشر

 رأي مايكل حسب – التخيل خدرةو  الملكات.  سيد التصميم ىو في والتخيل خبلوِ, أحد فيها يهكر ا وعلاخات
 بالمصمم إلى يدفع الذي الهعاؿ التخيل على يعتمد الإبداعي التهكتَ. و نشارسو الذي التخيلي بنشاطو ترتب  -أنجلو
ومن  .جديدة استبصارات عنو ينتج عقلي نشاط ىي الإبداعي التخيل وعملية. بالأصالة تتسم أعماؿ إنتاج
 الصور راكموت التهكتَ  ليات على المستندة الخبرة وكذلك الأدائية, وأنظمتها المخيلة و ليات التخيل عملية خلاؿ
 إلى إضافة وعلاخات, أنسقة من الذاكرة  هوف من الوعي يقدمو ما بتنظيم المصمم يقوـ ثري, كمخهوف الذىنية

  (14)المعرفة. كمرا ت
 ىناؾ أنواع للصور المتكونة في ذىن وخياؿ الإنساف:

الخياؿ: مىو القدرة العقلية النشيطة على تكوين الصور  Imaginary Imagesصور الخياؿ  -
والتصورات اصديدة. وذلك من خلاؿ عدة عمليات كالدمج والتًكيب وإعادة التًكيب بتُ مكو ت 

والخياؿ عند اصرجاك: مىو خوة برهظ ما يدركو اس. المشتًؾ ( 15)الذاكرة الخاصة بالخبرات الماضيةم.
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فهو خهانة  بة المادة بحيث يشاىدىا اس. المشتًؾ كلما الته  إليهام. من صور المحسوسات بعد غيبو 
 والخياؿ إبداعي وبنائي. .(16)للح. المشتًؾ, ومحلو مؤخر البطن الأوؿ من الدماغ

: موىي الصور التي بردث عند حاسة الإبصار بعد انتهاء المنبو After Imagesالصور اللاحقة  -
على أرضية بيضاء, وبعد نقل البصر إلى بقعة أخرى, نلاحظ أننا اسسي, ميل النظر إلى بقعة لونية 

نرى البقعة اللونية البيضاء, لكن سرعاف ما تهوؿ وبزتهي. ويعلل ذلك باستمرار التنبيو عند مستوى 
 ساء الملإ حتى بعد انتهاء المنبو الأصلي.  وبزتهي ىذه الصور اللاحقة مع فتح وغلق العتُ.

: م وىي صور شبيهة بالإدراؾ, وبزتل  عن الصور اللاحقة eidetic Imagesالصور الأرتسامية  -
بأنها تستمر أطوؿ, ولا تتطلب تركيه النظر والانتباه المكي  حتى تتكوف. ميل النظر للحظات إلى 

 واجهة مبتٌ من خبل طلاب العمارة, ير الطلب منهم أف يتذكروا شكل الواجهة ورسمها على الورؽ.

 عمارية.الصور الذىنية الم4.
يرى رابوبورت أف المصممتُ نشيلوف إلى التًكيه على البصر دوف اسواس الأخرى؛ بسبب أف المعايتَ والمقايي. 
البصرية أسهل في السيطرة والتحكم بها من  حية, وسهولة التعامل مع الرسومات والمجسمات من  حية أخرى. 

ارجي والمحي , عن طريق حساسية الضوء على العتُ والعيوف والإبصار: ىو العملية التي من خلالها ندرؾ العاا الخ
من أىم اسواس وأكيرىا فعالية في الإدراؾ البصري للإنساف, فمن خلاؿ حركة العتُ المستمرة تقوـ بالتقاط تهاصيل 

تدرج, البيئة المحيطة بكل ما فيها. ويعتمد الإدراؾ البصري على بعض العوامل كالهراغ, والمساحة, والملم., وال
ونوعية الإضاءة, واللوف, والهيئة وبزتل  ىذه العوامل باختلاؼ اليقافة, وخبرات الأفراد, وحدة البصر. ويعتمد 

والمتلقي لا يستجيب  17الإدراؾ أيضاً على المسافة بتُ المتلقي, والمبتٌ, وزاوية النظر, وفتًة التًكيه, وحركة العتُ.
إلى إظهارىا العقلي أو صورتها الذىنية. وخلاؿ عملية التواصل مع البيئة  مباشرةً لبيئتو اسقيقية, وإندا يستجيب

يتعرض الإنساف إلى سيل من المعلومات من البيئة المحيطة, تتوخ  كميتها على اسركة. وتهاعل الإنساف مع بيئتو 
لهراغات المعمارية عن يتغتَ بسبب كيافة ووضوح المعلومات أو خلتها وتعقدىا أو أنذيتها. فميلًا نههم الأماكن وا

طريق بيا تها اسسية ويتبلور فهمنا للمكاف من خلاؿ الذاكرة. ويرى كل من مالنر وفودفاركا أف الشيء اصوىري 
لههم المكاف, ىي الأنداط أو الأشكاؿ اسسية. وأكدا كل منهما على الكيهية في استخداـ اسواس لههم وإدراؾ 

    (18)لأساسية التي يستخدمها المتلقي لعمليات المقارنة.البتٌ اسيهية ومحتو ت الذاكرة ا
والصور الذىنية المعمارية عبارة عن تصورات مسبقة لعناصر وتكوينات معمارية, نتيجة مشاىدات وخبرات سابقة 
للمصمم المعماري. وىذه التصورات خد تكوف لأشياء واخعية موجودة خبل الاستهادة منها في توليد الأفكار 

ية وبرويلها إلى واخع. وتتأثر ىذه التصورات للعناصر الموجودة مسبقاً ببعض المدخلات, ميل التجارب, المعمار 
والخبرات والممارسات التطبيقية المتًاكمة, فضلًا عن المشاىدات اليومية للبيئة المحيطة الطبيعية والمصطنعة العمرانية 
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المدخلات المتعلقة بالمشكلة التصميمية وتتأثر بالمعلومات والتي تتباين خواصها من مكاف إلى أخر, بالإضافة إلى 
والصور الذىنية التي تسبق توليد فكرة معينة تكوف مرتبطة بالرصيد والقاعدة ( 19)والمعارؼ والنماذج المشابهة.

المعمارية التي  والخبرات والمشاىدات السابقة, وتعد الصور الذىنية من أىم المحددات التي تؤثر على توليد الهكرة
تنتج عند المصمم عندما يطلب منو تصميم مصنع معتُ, فيتكوف لدية تصورات أولية عن فراغ الإنتاج وخطوطو 
وفراغات بزهين المواد الخاـ والمنتجات اصاىهة لتصديرىا للسوؽ... إ . وبذلك تكوف الوظيهة وطبيعة عمل 

 التكوين المعماري النهائي.المصنع, وبذهيهاتو من المحددات الرئيسية للشكل و 
 وىناؾ عدة اعتبارات تؤثر في صورة الناتج النهائي للشكل المعماري, والتي منها:

اعتبارات انتهاعيو: والتي تعمل على ابتكار الأشكاؿ معتمدةً على الوظيهة والمنهعة المرجوة, من الشكل المراد  -1
تصميمو. فيكوف شكل وحجم الهضاء مقرو ً بنوع الوظيهة وعدد الأشخاص المستخدمتُ لهذا الهراغ. وىذا 

دـ أشكالاً وعناصر تستند على بعض المهردات المبدأ أتبعتو المدرسة الوظيهية بقيادة فالتًجروبيوس الذي استخ
كما ىو   20) )الصناعية اليابتة في الباىاوس وأستعمل نظاـ التقيي. ونشر أفكاره المتعلقة بجمالية الماكينة.

  (6موضح في الشكل رخم )
اعتبارات شكلية: وىي التي تعتمد على العلاخات الر ضية والأشكاؿ الهندسية, كأساس لتوليد وإنتاج  -2

اشكاؿ معمارية مبتكرة. وذلك من خلاؿ عدة إجراءات بذرى على الأشكاؿ الهندسية الأساسية, كاسذؼ, 
ل التناسب, والتناظر, والدمج والإضافة, والتداخل, وبالاعتماد على المبادا الر ضية والتصميمية, مي

والتماثل, والانعكاس, وغتَىا من المبادا, كما في أعماؿ لوكوربيوزية الذي تأثر بالابذاه التكعي  وحركة الد 
كما ىو موضح في ( 21)ستيل والتي ارس  اركاف الهن التجريدي وكان  فيلا سافوي ميالًا واضحاً لأبداعاتو.

 (7الشكل رخم )
صها الطبيعية والمصطنعة في توليد الأشكاؿ المعمارية حتى تتناسق وتتوافق مع اعتبارات سياخية: كخصائ -3

المكاف المحي  الطبيعي والمجاورات العمرانية. كبعض أعماؿ فرانك لويد راي  المميهة, أبرزىا بي  الشلاؿ الذي 
ينهاـ في نيويورؾ تم بنا ه فوؽ جدوؿ مائي ملتحماً مع الصخور الطبيعية المحيطة في بتَ راف, ومتح  اصوج

الذي يسيطر المنحدر اللول  فيو كشكل مستمر ومسار لهوار المعرض من أعلى إلى الأسهل. ويدور المسار 
شكاؿ كما ىو موضح في الا (22)حوؿ فناء وسطي, وأصبح المتح  بتميهه المعماري معلماً من معاا المدينة.

(8,9)   
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اعتبارات التقليد والمحاكاة: ويعتمد فيو المصمم على نسلإ بشكل مباشر بعض التكوينات والعناصر من عمارة  -4
تَ مباشر كالمحاكاة والاستلهاـ لبعض الأشكاؿ من مباك, أو معاا بعض المباك في المدف القدنشة, أو بطريقة غ

تارنسية خدنشة, وإجراء عليها بعض التعديلات, والتحريهات, ليتوافق مع التصميم المطلوب, كما في عمارة ما 
وس بعد اسداثة لروبرت فنتوري وباولو بورتيجيهي وروبرت ستتَف. فأعماؿ روبرت ستتَف في كاليهورنيا والني

تعك. المهج بتُ القديم واسديث وبأسلوب انتقائي من خلاؿ استعماؿ اللصق التًكي  ومنح معافٍ جديدة 
 ( 10,11)كما ىو موضح في الاشكاؿ  (  23)لأشكاؿ مألوفة.

 

 
 فالتًجربيوس -( مبتٌ الباوىاوس داساو6شكل )

 https://ar.wikipedia.orgالمصدر:

 
 لوكوربيوزية   -( فيلا سافوي7شكل )  

 https://ar.wikipedia.orgالمصدر:
 

 فرانك لويد راي -(  بي  الشلاؿ في بتَ راف8شكل )     
 https://ar.wikipedia.orgالمصدر:

 
 فرانك لويد راي  -اصوجينهايم نيويورؾ( متح  9شكل )

 https://ar.wikipedia.orgالمصدر:
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 الصور الذىنية وإنتاج الأفكار المعمارية. 1.4.

عملية معقدة يقوـ بها المصمم سػل المشػكلة والوصػوؿ إلى تكػوين نزقػق المطلػب المعمػاري في  (24)العملية التصميمية
 ضوء المعطيات والإمكانيات المتاحة, وتشتمل العملية التصميمية على ثلاث مراحل متداخلة وىي:

المعماريػة وتشػمل فهػم المشػكلة وحلهػا, وتػتلخلم بدكػو ت المشػروع والمواخػػع,  المرحلػة الأولى: الإشػكالية -
ومحػػػػػددات )وظيهيػػػػػػة, إنشػػػػػائية, جاليػػػػػػة, بيئيػػػػػػة, واجتماعيػػػػػة واختصػػػػػػادية( ومعنيػػػػػتُ ) المالػػػػػػك, المصػػػػػػمم, 

 المستخدـ, المنهذ والقانوف والتشريعات(
  -حلهػػػػا ونشػػػر بعػػػػدة مراحػػػػل: )تبصػػػػرالمرحلػػػة اليانيػػػػة: التهكػػػػتَ المعمػػػاري والػػػػذي يعػػػػتٍ بدراسػػػة المشػػػػكلة و  -

برقػق(. ويشػتًط في جيػع ىػذه المراحػل أف يكػوف التهكػتَ إبػداعياً حػتى يصػل  -بػهوغ -حضػانة -إعػداد

المصػمم إلى فكػػرة مبتكػرة. وإلا تنػػتج فكػرة تقليديػػة لا 
تيػػػػػتَ الانتبػػػػػاه عنػػػػػد المتلقػػػػػي والمالػػػػػك. وعمليػػػػػة التهكػػػػػتَ المعمػػػػػاري تعتمػػػػػد علػػػػػى خػػػػػبرات منهػػػػػا ) موروثػػػػػة 
ومكتسػػبة, وتعليميػػة ومهنيػػة(. ويػػرى الػػبعض أف اسػػافه الػػذالم, الاجتمػػاعي والمػػادي يلعػػب دوراً كبػػتَاً في 

 بلورة الهكرة وإخراجها.

 وتتلخلم مراحل التهكتَ الإبداعي بالآلم:
 التبصر: وتقتصر على تههم وتعري  المشكلة المعمارية المطلوب حلها من خبل المصمم.  -1

 2003  روبرت ستتَف -( فلة في كالوفورنيا 10) شكل     
 https://ar.wikipedia.orgالمصدر:

 2007  روبرت ستتَف  -( فلة  في النيوس11شكل)     
 https://ar.wikipedia.orgالمصدر:
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ويتخلػػل ىػػذه  -تصػػميم مبػػتٌ معػػتُ -لػػب بالافػػتًاض, والتحضػػتَ للمشػػكلة التصػػميمية الإعػػداد: وتبػػدأ في الغا -2
المرحلػػة القػػراءة, والاطػػلاع  والتقيػػيم لنمػػاذج مشػػابهة, حػػتى يػػتههم ويػػدرؾ المصػػمم المشػػكلة التصػػميمية بشػػكل 

مػاؿ المشػابهة جيد. وىنا يبدأ المخهوف الهكري لدى المصمم باسػتًجاع الخػبرات السػابقة, ومقارنتهػا بتقيػيم الأع
والػػتي سػػوؼ تغػػذي تهكػػتَه الإبػػداعي سػػل المشػػكلة التصػػميمية. وىنػػا علػػى المصػػمم أف نزػػذر التقليػػد والمحاكػػاة 

 للأعماؿ السابقة, وينبغي علية أف يعطي لتهكتَه فرصة الإبداع والابتكار.
إلى بعػػػض دخػػػائق أو اسضػػػانة: ويػػػتم في ىػػػذه المرحلػػػة عمػػػل العقػػػل البػػػاطن ويػػػبرز دور الإلهػػػاـ الػػػذي خػػػد نزتػػػاج  -3

ساعات أو شهور للاستغراؽ في المشكلة التصميمية, والبحث عػن حػل لهػا. حيػث يعمػل العقػل البػاطن علػى 
البحػث عػػن اسػػل المطلػػوب مػن بػػتُ الكػػم الهائػػل مػػن الصػور الذىنيػػة, والأفكػػار العشػػوائية. ودور اللاشػػعور في 

موجهة بشعور واعي سل المشكلة التصميمية. حيث  العملية الإبداعية يكوف ممكنناً, عندما يسبقو بهتًة عمل
يتعايش المصمم مػع المشػكلة ويسػتمر في التهكػتَ بهػا سػواءً في المرسػم أـ في الشػارع أـ في المنػهؿ أـ عنػد مهاولتػو 

  (25)لنشاط يومي أخر.
ة عمػػل العقػػل البػهوغ: وىػػي سظػػة البػهوغ والتهػػريلإ والػػتي تقػود العمليػػة الإبداعيػػة إلى الػذروة, حيػػث تظهػػر نتيجػ -4

 الباطن ويتمكن المصمم من حل المشكلة. وتتولد بشكل مهاجأ لا يستطيع المعماري التحكم فيها. 
التحقق: ويعتبر من المراحل الأختَة للعملية الإبداعية من خلاؿ إظهار الهكرة المعمارية التي توصل إليها  -5

كم, والتقييم للهكرة التصميمية التي بدأت المصمم أو الهريق التصميمي, ويتخلل ىذه المرحلة التهكتَ, واس
بالتخيل. ويشرع المصمم في اختيار المواد التي سوؼ ينهذ بها التصميم. وتأخذ ىذه المرحلة وخ  لا بأس بو 
لأنذيتها. ويلجأ المصمم في بعض الأحياف إلى التغذية المرتدة من المراحل السابقة في حالة كاف ذلك ضرور ً 

هكرة المعمارية وتطويرىا. فالعملية التصميمية لا تستَ في ابذاه واحد وإندا ىي عملية مستمرة في سبيل تقوية ال
  (26)ومرتدة ومتداخلة في جيع المراحل.

المرحلة اليالية: وتتلخلم دخراج وإظهار الناتج المعمػاري علػى شػكل تصػميم أولي ومػن ير نهػائي وأخػتَاً  -
 على شكل رسومات تنهيذية.

ق أف العمليػػة التصػػميمية نشكػػن تلخيصػػها بػػيلاث عمليػػات فكريػػة مهمػػة وىػػي: التصػػور, والإظهػػار, نسػػتنتج ممػػا سػػب
ىػػػذه العمليػػػات لهػػػا مميػػػهات متشػػػابهة: كػػػالتًاب  والتغذيػػػة المرتػػػدة في جيػػػع مراحلهػػػا. ومحػػػددة بػػػهمن معػػػتُ  .والاختبػػػار

ة الواحػدة أو في كػل مرحلػة حسػب لإنجاز المطلب المعماري. ونشكن اسػتخداـ أكيػر مػن أسػلوب أو مػنهج في المرحلػ
ولابػػد أف يتحقػػق تكػػاملاً فنيػػاً مشػػتملاً علػػى العناصػػر اصماليػػة وتكػػاملاى تقنيػػاً ذو جػػدوى   (27)المشػػكلة التصػػميمية.

 (28)اختصادية مع مراعاة اصانب السلوكي للمستخدـ وإنسيابية الوظيهة.
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وللصػػػور الذىنيػػػة خػػػلاؿ عمليػػػة تشػػػكلها أربػػػع صػػػهات أساسػػػية بذعلهػػػا كيػػػا ً أساسػػػياً في العمليػػػة التصػػػميمية وىػػػذه 
, خابليتهػػا Visualizability, خابليتهػػا للتمييػل البصػػري Convertibilityالصػهات ىػػي: خابليتهػا للتحويػػل 

 Updatability.(29)وخابليتها  للتحديث   Inspectibilityللتحقق 

خلاؿ دراسة المتطلبات والمحددات التصميمية ومعرفة الأولو ت لكل مطلب, والبدء بالعمليات الذىنية  ومن  
كالتحليل, والتًكيب, والاستلهاـ, والمحاكاة, والتجريد, والتطوير, والتحديث, والتحقق التي ىي مستمرة ومتداخلة 

كاؿ والعلاخات الهراغية. وتتناوب عند المصمم ومعتمدة على الصور الذىنية, والخبرات السابقة, في إنتاج الأش
 ليات التهكتَ, من المنطق إلى الخياؿ واسدس والاستبصار. وحتى تنضج وتكتمل الهكرة التصميمية وتكوف خريبة 
من الواخع, وحقق  المطلب المعماري, والذي نزل المشكلة التصميمية. وباستخداـ المنطق يتم تقييم الهكرة 

م عليها بأنها مكتملة. وفي حالة عدـ الاكتماؿ وعدـ برقيق جيع المطالب والشروط لتكوف فكرة المعمارية واسك
معمارية إبداعية, يعاد إلى مرحلة سابقة ويتم الاستمرار في العمليات الهكرية, حتى يتكوف لدى المصمم فكرة 

  ضجة, والتي نطلق عليها الهكرة الأولية للمشروع.
ضع المصمم  ىذه الهكرة للتحقق ومن ير التحديث مرة أخرى حتى يتم الوصوؿ إلى فكرة إبداعية بعد ذلك نسى

متميهة. ويعتمد الإبداع المعماري على كمية الصور الذىنية المخهونة ونوعيتها ومهارة المصمم في طريقة استدعائها 
هادة من الصور الذىنية والعمليات وتوظيهها. وكما ذكر  سابقاً بأف الخبرة والممارسة, تلعب دوراً كبتَاً في الاست

الهكرية المختلهة, خلاؿ مراحل عمليات التصميم المختلهة. ويقوـ الإدراؾ الذىتٍ بتهويد المصمم بالتصورات 
وتعد ىذه  (30)اللازمة للمشكلة التصميمية سل المطلب المعماري في ضوء معطيات وخصائلم المحي  من حولو.

المصمم في بلورة أفكاره وتكوين مبادئو الموجهة. وتتجلى ىذه المرحلة والهعالية في المرحلة مكوً  أساسياً من دور 
  (31)صور ذىنية, وتعد المؤثر الداخلي الخاص بالمصمم في صنعو للقرار المعماري.

خر. وعملية ابزاذ القرار عملية متحركة وغتَ ساكنو, بسكن الهرد من متابعة خراراتو, والقرار ىو: ترجيح بديل عن الأ
وبزتل  حيييات صنع القرار لنه. المشكلة, باختلاؼ الظروؼ المحيطة بصانع القرار ووسطو أو من مصمم إلى 
 خر. وخرار التعامل مع المشكلة التصميمية في إنتاج وإبداع الشكل المعماري, ىو النقطة الرئيسية التي بردد 

المعماري في الهعالية التصميمية إلى اعتبارين: مرجعية الشكل المعماري, والأسلوب التصميمي. ويرجع القرار 
كما ىو موضح في الشكل   خارجي والمتميل بدتطلبات المالك, وداخلي يتميل بدحددات وخدرات المصمم المعماري.

    (12رخم )
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 ) الباحث ( ( يوضح طريقة توليد الهكرة المعمارية12  (شكل
 اعتبارات اختيار الهكرة المعمارية. 2.4.
بعض الاعتبارات والمؤثرات الخاصة بالمصمم على النتاج المعماري النهائي, وتتميل في مراحل الهكرة, ىناؾ 

 وتطويرىا, واختبار الهكرة, وتنهيذىا, وتتبلور في المراحل الآتية:
قليد الاستلهاـ من ندوذج أو مياؿ كالأبنية بصورتها النهائية في المحي  ووضع حلوؿ معمارية تتسم بالمحاكاة والت -1

من خلاؿ: خبرات المصمم, والمباك المحيطة, وأعماؿ الماضي المدروسة. التأثر بالمعاا التارنسية. مع مراعات 
الإبداع والأصالة في الهكرة المعمارية. ومع ذلك يلجأ كيتَ من المصممتُ إلى التقليد, والاستنساخ لبعض 

لتهامات التي عليهم, سواءً خلاؿ فتًة الدراسة الأنداط والنماذج, واعتبارىا حلوؿ لكيرة الضغوطات والا
 والتأىيل أو خلاؿ العمل المهتٍ بعد التخرج. 

موىبة الرسم: وتتميل في جيع مراحل تطوير الهكرة حتى التهاصيل, فعملية الرسم نشاط أساسي في العملية  -2
خصصات الأخرى ذات العلاخة  التصميمية, ووسيلة فعالة في تهكتَ المصمم وتواصلو مع المعنيتُ, كالمالك والت

كالإنشائية, والكهربائية, والتكي , والصحية, والديكور.....ا . ويظهر دور الرسم في إدراؾ المشاكل 
خلاؿ العملية التصميمة وتعديل المشروع وتطويره. لكن ينبغي على المصمم أف لا ينهلق وينخدع بهنوف 

في العقود  (32)صاً مع انتشار اسوسبة وبراوها المختلهةالرسم, وجالة, على حساب الهكرة والمضموف. وخصو 
  (33)اليلاثة الأختَة, التي ساعدت بشكل كبتَ في سرعة وجودة الإنتاج المعماري.

دور المصمم في التنهيذ: تلعب شخصية المعماري وخبراتو السابقة, ومعرفتو بالقوانتُ, وشروط التنهيذ,   -3
 في تنهيذ فكرتو, على الواخع, وإخناع الأطراؼ المعنية بالنتاج المعماري.وصلاحيتو, في الموخع, دوراً مميهاً 
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ولتوضيح الهكرة للقارا تقوـ الدراسة في الهقرات التالية بعرض وبرليل وتقييم بعض النماذج من مشاريع بزرج 
للتعرؼ على , 15-2013طلاب وطالبات كلية الهندسة والعمارة بجامعة إب للأعواـ اصامعية اليلاثة الماضية 

 مصادر الاستلهاـ لأفكارىم المعمارية المطورة والمقدمة للمناخشة.
 جامعة إب -دراسة وبرليل بعض نداذج من مشاريع التخرج بقسم العمارة في كلية الهندسة والعمارة 3.4.

للأعواـ  تم اختيار عينة عشوائية من مشاريع بزرج طلاب مستوى خام. بكلية الهندسة والعمارة بجامعة إب
مشروعاً 70 حيث كان  عدد المشاريع المعمارية التي نوخش   2015-2013.اصامعية اليلاثة على التوالي 

تقريباً, وحجم العينة المسحوبة التٍ تناولتها الدراسة والتحليل إحدى عشر مشروعاً. الطلاب والطالبات المقدمتُ 
درجة البكالوريوس في الهندسة المعمارية نظاـ خم.  لمشاريع التخرج خد أكملوا جيع متطلبات اسصوؿ على

جيع المشاريع تم اختيارىا من خبل الطلاب والطالبات أنهسهم بالتنسيق والتشاور مع رئاسة  34سنوات بالكلية.
القسم ومشرؼ أطروحة مشروع التخرج التي يبدأ فيها الطلاب, في الهصل الأوؿ من مستوى خام., بالدراسة 

ع  تارة والأميلة المشابهة ومكو ت المشروع مع المساحات الأولية الافتًاضية والتنطيق لبدائل الموخع والتحليل لمواخ
المختار. وتنتهي مادة بروة الأطروحة دعطاء الطالب بعض الملاحظات والتعليمات, خلاؿ المناخشة العلنية وتقييم 

الهكرة التصميمية للمشروع. وخلاؿ الهصل الياك من الأستاذ المشرؼ, للاستهادة منها لاحقاً في إعداد وتطوير 
نه. العاـ يسعى الطالب إلى حل المشكلة التصميمية وبلورة فكرة معمارية أصيلة ورسمها وإخراجها, يتميه بها أماـ 
زملاءه وأساتذة القسم, باستخداـ مهارتو التي أكتسبها وطورىا خلاؿ دراستو وبر  إشراؼ أحد الأساتذة 

 بالقسم.  
وعند دراسة وبرليل الأحد عشر مشروعاً  خذاً بعتُ الاعتبار الخصائلم والمعايتَ المدونة في جدوؿ المقارنة رخم 

غتَ محققة, النم  الهضائي  /غتَ مباشرة, المرونة التصميمية محققة /(, والتي تتلخلم في: رمهية المشروع مباشرة1)
 عضوي /مهكك, مرجعية التكوين وظيهي /ي متًاب مغلق, التًاب  الكتل /مهتوح /متقاطع /دائري /طولي

غتَ  /بسي , الهكرة المعمارية النهائية إبداعية /غتَ مركهي, درجة التعقيد معقد /شكلي, مركهية التكوين مركهي/
(, يتبتُ أف غالبية المشاريع انطلق  23إلى  13)من كما ىو موضح في الاشكاؿ غتَ أصيلة,   /إبداعية, أصيلة

من أشكاؿ معينة مع اختلاؼ مصدر الإلهاـ والمدرسة المعمارية المتبعة عند المصممتُ, فالبعض أنطلق من وظيهة 
انشطار الذرة(, وكلية الهندسة والتخطي  )الأدوات الهندسية(, (المشروع كما في تصميم مركه أبحاث الإلكتًونيات 

علامة العملة الأمريكية(. والبعض الأخر مستوحاة من أشكاؿ عضوية كأكادنشية السباحة )حركة وبنك المغتًبتُ )
يد وجسم السباح(, ومركه أبحاث البيئة وعلوـ الأرض )حصاف البحر(, ومركه الدراسات والأبحاث البيئية )شكل 

) زىرة دوار الشم.(. أما المشاريع  أوراؽ الأشجار(, ودار رعاية وتأىيل اليتيم )اليد والأصابع(, وبرج الاتصالات
الأخرى كاف أساسها شكلي ورمهي ميل تصميم مشروعي كلية الاختصاد والعلوـ السياسية وكلية خيادة الأركاف 
 )شعار اصمهورية اليمنية(, والمركه الوطتٍ للتًويج السياحي )الكامتَا والمدرجات الهراعية والخنجر اليمتٍ ماصمبيوم(. 
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تساوي وتقارب مستوى تأىيل المصممتُ, إلا أف كل مصمم تعامل مع المشكلة التصميمية والأساس وبالرغم من 
الذي أنطلق منو بطريقة  تلهة من حيث مصدر استلهاـ الهكرة التصميمية وأسلوب ومدى بذريدىا وتطويرىا, 

  الذي أستلهما بهدؼ حل المطلب المعماري والتناف. في اسصوؿ على تقييم أفضل للمشروع. فهي الوخ
أصحاب مشاريع, كلية الهندسة والتخطي , وكلية خيادة الأركاف, وبنك المغتًبتُ, وكلية الاختصاد والعلوـ السياسية 
أفكارىم التصميمية بشكل مباشر من رموز معروفة وشائعة الاستخداـ. كما ىو موضح في الاشكاؿ 

شاريع الأخرى مستوحاة من أشكاؿ ورموز نجد في المقابل أفكار أصحاب الم ,21,20,18,17,16))شكل
باصديدة والمبتكرة, كما في مشاريع الأكادنشية الر ضية, ومركه أبحاث الالكتًونيات, ودار  -إلى حدٍ ما -تتص 

رعاية وتأىيل الأيتاـ, ومركه الدراسات والأبحاث البيئية, والمركه الوطتٍ للتًويج السياحي, ومركه أبحاث البيئة 
   . (23,22,19,15,14,13) كما ىو موضح في الاشكاؿرض.  وعلوـ الأ

وعند تتبع تطور الهكر التصميمية للمشاريع المختلهة نلاحظ أف المصممتُ خد حافظوا على الخصائلم والخطوط 
الأساسية للأشكاؿ المستلهمة, والذي ظهر واضحاً في مشروع الأكادنشية الر ضية, ومركه أبحاث البيئة وعلوـ 

كلية الاختصاد والعلوـ السياسية. في حتُ كان  العمليات التصميمية كالإضافة والإزاحة والتداخل في الأرض, و 
تصاميم مركه أبحاث الالكتًو ت, وكلية الهندسة والتخطي , ودار رعاية وتأىيل الايتاـ. وخاصيتي التكرار 

تكوين في المركه الوطتٍ للتًويج السياحي, والانعكاس, والإضافة, في ضوء المحافظة على النم  الدائري ومركهية ال
ومركه الدراسات والأبحاث البيئية, بهدؼ إظهار الهكرة المعمارية وتقويتها. وكان  صهة المحورية والتجريد وشبة 

 التناظر الكتلي صهة جوىرية وواضحة في فكرة مشروع كلية خيادة الأركاف. 
اين واختلاؼ أشكاؿ وأحجاـ الكتل في كيتَ من الهكر المقدمة ميهة وأعتبر تنوع الهضاءات المعمارية الذي أفرزه تب

إنرابية في سبيل برقيق المرونة الوظيهية المطلوبة, فعلى الرغم من إنزاء بعض الأفكار التصميمية للمشاريع بالتهاعل 
والشهاؼ والمغلق, إلا أف المتناخض بتُ الداخل والخارج )الهضاء المهتوح والهضاء المغلق( والواجهة المحدبة والمقعرة 

ىذا التناخض والتضاد أوجد تنوعاً مميهاً يوحي بالمتعة والهضوؿ عند المتلقي لمعرفة ما يدور بداخل ىذه الهضاءات 
وبتُ الكتل المعمارية المختلهة. فالواجهات المقعرة للكتل نحو الهراغ الوسطي في مركه أبحاث الإلكتًو ت, ودار 

والمركه الوطتٍ للتًويج السياحي, ومركه الدراسات والأبحاث البيئية كان  استجابة لتكوين  رعاية وتأىيل الأيتاـ,
فراغ وسطي شبو دائري مهتوح يرب  بتُ العلاخات المختلهة لتكوين المشروع, وبذلك تتحقق المرونة والانسيابية 

(. وعند المقارنة 1اصدوؿ رخم ) كما ىو موضح في  الوظيهية للمشروع, كونها مشاريع وظيهية من الدرجة الأولى.
بتُ مراحل تطور الهكرة والمنظور النهائي لمشروع المركه الوطتٍ للتًويج السياحي نلاحظ تبديل واضح في جهة تقعر 
وبردب الكتل الأمامية, فالكتلة المحدبة والمتدرجة في الارتهاع التي على نشتُ المدخل تم عكسها وأصبح  مقعرة, 

كما ىو موضح في جهة اليسار مالتي ترمه للخنجر اليمتٍم أصبح  محدبو جهة الأماـ للمشروع.  والكتلة التي في 
 (23,22,19,14الاشكاؿ )
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إف التناخض الواضح والصريح بتُ شكل تكوين التصميم النهائي ومصدر إلهاـ المصمم زىرة نبات دوار الشم. في 
تعدد الطوابق والمهيمن على التكوين. فكتلة البرج الكبتَة برج الاتصالات, نجده في شكل الكتلة الوسطية للبرج الم

ترمه إلى ساؽ نبتة دوار الشم. الرفيعة والمتحركة بهعل الر ح. فهي الوخ  الذي أوحى الساؽ إلى الرشاخة 
واسركة, والهيمنة كان  من نصيب الأطراؼ مللإ ء كقاعدة والهىرة كطبق متحرؾم. نجد في تطور الهكرة نزدث 

في المواخع ويصبح الوس  ىو الكتلة اليابتة والأضخم والمهيمنة والأكير تأثتَاً على المتلقي, والأطراؼ أخل  تغتَ
   .(21)حجماً وتأثتَاً. كما ىو موضح في الشكل رخم 

وحاوؿ المصمم في تشكل واجهات كلية القيادة والأركاف الالتهاـ بالقواعد الكلاسيكية للتشكيل المعماري من 
لاختصار على فتحات ونوافذ محددة واستخداـ مبدأ التكرار والتغيتَ في أحجامها حسب الاحتياج. مما خلاؿ ا

الصغر,  /أوجد نوع من الرتابة في الواجهة وخصوصاً عندما لا يوجد تلاعب في كتل التكوين من حيث الكبر
لمصمموف خلاؿ مراحلهم الدراسية معتم وغتَىا من المبادا التصميمية التي تعلمها ا/التًاجع, وشهاؼ /والبروز

الأولى. واستخدـ بشكل واسع أشرطة النوافذ الأفقية والرأسية في مشاريع كلية الاختصاد والعلوـ السياسية, وكلية 
الهندسة والتخطي  بتعه, ودار رعاية وتأىيل الأيتاـ. وفي التصاميم الأخرى تم الاستهادة من التجارب المعمارية 

ة على الساحة الإخليمية والدولية المنتشرة على شبكة الانتًن  ومحاكاتها بأسلوب بسي  لا يرخى المعاصرة المتواجد
إلى الأسلوب العلمي المهتٍ القائم على دراسة وتقييم الهراغات الداخلية للمشاريع ووظائهها, وتطوير واجهات 

بأشكاؿ  تلهة على واجهات بتشكيلات معمارية مناسبة. فقد لوحظ استعماؿ مساحات كبتَة من الهجاج و
الكتل والتي تتطلب كلهة وتقنية عالية في التًكيب والصيانة الدورية. فضلًا عن الكلهة العالية في توفتَ الطاخة 

  . (21,20,19,17,16كما ىو موضح في الاشكاؿ )لتكيي  الهراغات الداخلية صيهاً وشتاءً.  
ع العاـ والمساخ  والواجهات والمناظتَ لمشاريع التخرج نلاحظ أف من خلاؿ رسومات تطوير الهكرة المعمارية والموخ

ىناؾ جهداً كبتَاً خد بذؿ من خبل الطلاب, لكنو غتَ متساويٍ, فهي تطوير الهكرة والمساخ  كاف متقدماً وجيداً, 
الواجهات ومتًاجعاً في الواجهات والمنظور بسبب استيمار الطلاب لوخ  أطوؿ في بلورة الهكرة والمساخ . أما 

والمناظتَ فتَجح أنها خد دىرس  في عىجالة ووخ  خصتَ لقرب موعد التسليم, أو أف كيتَ من الطلاب تنقصهم 
المهارة والخياؿ المعماري وموىبة الرسم اليدوي )اسكتش(, وىو الاحتماؿ الأخوى. فكيتَ من الطلاب ركه عبلى 

تطوير مهاراتهم اليدوية التي تنمي خيالهم وتساعدىم الرسم وامكانية برامج الرسم باساسوب على حساب صقل و 
في الاستهادة من المخهوف الذىتٍ وتوظي  خدراتهم الإبداعية في تطوير الواجهات والمناظتَ التي تعطي تصوراً أوضح 

 وأشمل للهكرة المعمارية. 
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 ـ13-2014جامعة إب  -خسم العمارة -محمد المهدي -( الأكادنشية الر ضية(13شكل

 

   ـ12-2013جامعة إب  -خسم العمارة -أشرؼ الههد -( مركه أبحاث الالكتًو ت(14شكل

 ـ    12-2013جامعة إب -خسم العمارة -  -( مركه أبحاث البيئة وعلوـ الأرض(15شكل
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 ـ  12-2013جامعة إب -خسم العمارة  -صهواف فاضل -( كلية الاختصاد والعلوـ السياسية(16شكل

 ـ12-2013جامعة إب  -خسم العمارة -وليد اصلاؿ -لهندسة والتخطي  بتعه( كلية ا(17شكل

 ـ  14-2015جامعة إب -خسم العمارة -محمد العواضي -( بنك المغتًبتُ(18شكل
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 ـ14-2015جامعة إب -خسم العمارة -عد ف الصناعي –(  دار رعاية وتأىيل الايتاـ (19شكل

 ـ14-2015جامعة إب -خسم العمارة -نذداف مصلح  -( كلية القيادة والأركاف(20شكل

 ـ13-2014جامعة إب -خسم العمارة -محمد ماطر -( برج الاتصالات(21شكل
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 م(2016)يهايز/ يونيو لعدد الخامس ا

 ـ12-2013جامعة إب -خسم العمارة -ماجد العهامي -( المركه اوطتٍ للتًويج السياحي(22شكل

 ـ  12-2013جامعة إب -خسم العمارة -ىاك الدميتٍ  -( مركه الدراسات والابحاث البيئية(23شكل
 ( يوضح الخصائلم التقييمية للأفكار المعمارية لمشاريع التخرج 1جدوؿ )

 الخاصية  
 المشروع

الدلالة 
 والرمهية

درجة 
 المرونة

النم  
 الهضائي

التًاب  
 الكتلي

مرجعية 
 التكوين

مركهية 
 التكوين

جة در 
 التعقيد

الهكرة 
 المعمارية

 أصيلة بسي  غ مركهي عضوي متًاب  طولي محققة غ مباشرة الأوؿ
 أصيلة معقد مركهي شكلي مهكك دائري محققة غ مباشرة الياك
 أصيلة معقد غ مركهي عضوي متًاب  طولي غ محققة مباشرة اليالث
 أصيلةغ  بسي  مركهي شكلي متًاب  دائري غ محققة مباشرة الرابع
 غ اصيلة  معقد مركهي شكلي متًاب  دائري محققة مباشرة الخام.
 غ أصيلة معقد غ مركهي شكلي متًاب  طولي غ محققة مباشرة السادس
 أصيلة معقد مركهي عضوي متًاب  دائري محققة غ مباشرة السابع
 غ أصيلة بسي  مركهي شكلي مهكك دائري محققة مباشرة اليامن
 غ أصيلة بسي  مركهي عضوي متًاب  دائري غ محققة غ مباشرة التاسع
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 اصيلة معقد مركهي شكلي متًاب  دائري  هقة غ مباشرة العاشر
 أصيلة معقد مركهي عضوي متًاب  دائري محققة مباشرة اسادي عشر

 . الاستنتاجات:5 
والهتٍ وغتَىا من النشاطات المعرفية.  يلعب الإدراؾ دوراً رئيسياً في التعلم والتهكتَ والخياؿ والإبداع المعماري 1.

ووظيهتو تصحيح الأحكاـ واختهاؿ المعلومات المعقدة واختصارىا وتكييهها, واستبعاد المعلومات الغتَ مناسبة, 
 والتعرؼ على الأنداط والأشكاؿ الكلية.

عماري من خبل المتلقي. . ركهت مدرسة اصيشتال  على العلاخات بتُ الأجهاء لإدراؾ المعتٌ في العمل الهتٍ والم2
والإدراؾ يكمن في العلاخات بتُ العناصر. والمعتٌ موجود في التهاعل الذي ينشأ بتُ العناصر, والعلاخة التي تشكل  

 كلاً موحداً, ولي. في الأجهاء المنهصلة ذاتها.  
سابقة, وتعتبر من أىم ترتب  الصور الذىنية للمصمم بالرصيد, والقاعدة المعرفية, والخبرات والمشاىدات ال .3

 المحددات التي تؤثر في بلورة وتوليد الهكرة المعمارية.
 وعلاخات وأشكاؿ يدفع أنسقو من الذاكرة الهعاؿ و هوف التخيل المعماري على الإبداعي التهكتَاعتماد . 4

 . بالأصالة والإبداع تتسممعمارية  أعماؿ إنتاج بالمصمم إلى
. المصمم المبتكر, ىو الذي يوظ  ملكاتو الإبداعية, ويقوـ بعمليات ذىنية, كالتحليل, والمقارنة للمشكلة 5

 التصميمية, والاختبار, والتصور, والتخيل, وتوليد الأفكار اصديدة وتقيمها.   
ابزاذ القرار المعماري عملية متحركة وغتَ ساكنو, ويرجع في الهعالية التصميمية إلى اعتبارين: خارجي والمتميل  .6

 بدتطلبات المالك, وداخلي يتميل بدحددات وخدرات المصمم المعماري الإدراكية والتصورات الذىنية. 
ارية, واكتشاؼ اللامألوؼ تتلاشى عند الكيتَ عملية الاستلهاـ مع التحكم بالمصادر المختلهة للأنداط المعم 7.

من المعماريتُ, ونزل محلها التقليد والاستنساخ لبعض الأنداط والنماذج واعتبارىا حلوؿ إبداعية لكيرة الضغوطات 
 والالتهامات التي عليهم. 

الػػذي أرتػػب   جامعػػة إب-. تنػوع مصػػادر الاسػػتلهاـ عنػػد طػػلاب مشػػاريع التخػػرج في خسػػم العمػػارة بكليػػة الهندسػػة8
بأسػػاس الهكػػرة التصػػميمية ومراحػػل تطػػوير وتشػػذيب النتػػاج التصػػميمي المحقػػق للإلهػػاـ والإبػػداع المعمػػاري, دؿ علػػى 

 تهرد وبسيه البعض منهم لاحتواء  يلتهم على صورة ذىنية, ومقدرتهم على ترجتها إلى أفكار معمارية أصيلة. 
بهنوف  -كما توضح بعض مشاريع الطلاب- وطلاب العمارةانهلاؽ وانخداع كيتَ من المصممتُ المعماريتُ.9

الرسم وجالو وإمكانيات اسوسبة وبراوها على حساب الهكرة والمضموف. رغم أنذية الرسم في جيع مراحل تطوير 
 الهكرة المعمارية.
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المصػمم المعمػاري مػن . التًاب  وثيق بتُ الاستلهاـ في التهكتَ, وموىبة الرسم, وعنصر الدافعية التي يستخدمها 10
بدايػػة مرحلػػة الهكػػرة العامػػة مسظػػة البػػهوغم إلى تشػػكيل عناصػػر المبػػتٌ والواجهػػات وتهاصػػيلو الدخيقػػة, كهيلػػة بتحهيػػهه 

 في استكماؿ إخراج الهكرة إلى حيه الوجود وتنهيذىا. 
 التوصيات .6

يوصي البحث إجراء بعض الدراسػات النظريػة والتطبيقيػة بالتعػاوف مػع أخصػائيتُ في علػم الأعصػاب والػنه. المعػرفي 
والعمػػارة بجامعػػػة إب للتعػػػرؼ اكيػػر علػػػى كيهيػػػة تعامػػل عقػػػل وذىػػػن طالػػب العمػػػارة والمصػػػمم المعمػػاري الممػػػارس مػػػع 

 تداركها وعلاجها. المشكلة التصميمية في جيع مراحلها, ومعرفة نقاط الضع  وكيهية
 الهوامش .7
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(9) Norberg-Schultz, Chr.(1965): Schemabildung in Logik der 
Baukunst. Frankffurt/M.    p. 38 -47    
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